﻿ Henri Focillon viata formelor șî > elogiul mâinii Ediția а II-a Traducere de: LAURA IRODOIU ASLAN IJMFA FORMFJ OR Problemele puse de interpretarea operei de artă s di Lj ;ub aspectul unor contradicții aproape obcedante Opera de artă este o tentativă , chiar dacă se folosește de aceiași termeni, o face în alt sens Cel ce se bucură de ea la modul profund și care, poate, este cel mai subtil și mai înțelept, o prețuiește în sine: el crede că ajunge până la ea, ca o posedă în esență — învăluind-o în rețeaua propriilor sale visuri Er se supune trecerii timpului, și aparține eternității Este particulară, locală, individuală și, ? ac l ași ti ap, mărturie universală Dar își domină diversele accepții și, servind la ilustrarea istoriei, omului și lumii înseși, este cea care • тЛ omul, lumea și instituie în istorie o care hu poate fi redută la nimic alice ' , i* iи ■ ’,r azâ în jurul operei le i > leori în asemenea măsu ir ! ? să ne-o ascundă pe de-a-ntregt Ș’ of caracteristica sa este de a admit v,-te aceste virtualități Poate că ele coexista în sa-г >i ei, constituind un aspect al existenței sale І НІ'ЛІК '!■; i' ' primăm astfel, eternitatea prezentului său, do-,іЬ-ні t lucru trebuie să ținem seama în primul rând Balzac scrie într-unul din tratatele sale politice: „Totul este formă, viața însăși este o formă" Nu numai că orice activitate se lasă descoperită și definită în măsura în care capătă formă, în care își înscrie curba în timp și spațiu, dar viața însăși se comportă în primul rând ca o forță creatoare de forme Viața este formă, iar forma este modul de manifestare al vieții Raporturile dintre forme în natură nu pot fi pură contingență, iar ceea ce noi numim viață naturală se definește ca un raport necesar "■țc -г г i * d- torc « a ni o cr wiă, ’ m huit i ă măsoare și să califice spațiul Pr /clpjul f ăi intern rezidă tocmai în această cr* v’i'crfete, Е‘э se prezintă ochilor și mâinilor u tre ca П fel u ! ]tl" I i t ț J i , ildî U ,U i mrit ; xrit evidentă Ele id să se \ ■ ” ■ i fel șe petrec lucrurile și în domeniul l Sem nul verbal poate, la rândul său, sa de\ ina m i- ■ r i met morfozelor și principiului til urilor x prin tr-o progresiune inegală, tinde л r i încetare figuri în care vi ița forrm J'x rn altă finalitate decât pe sine si r >'■ ii din Uciderea pruncilor, peșc rii ca - miraculos, Imperia la picioarele in ‘ Apoi simt altceva decât înlănțuirile succeîive gândiri formale ce are ca element г xt corpul omenesc, pe care îl supune jocului simetriilor; (ontrapposto-urile și alternanțelor Metamorfoza figurilor nu alterează datele vie ea creează doar o viață nouă, nu mai puțin complexă decât aceea a monștrilor mitologiei asiatice și a acelora aparținând artei romanice D timp ce aceștia din urmă sunt constrânși de servitutea armăturii abstracte, de calcule monotone, ornamentul format din figuri omeneș identic, intact în armonia sa, descoperă, neîncetat în chiar această armonie, noi necesități Forma poate la un moment dat să devină fc -mulă și canon, adică oprire bruscă, tip exc -pier, d ir csie mai întâi de toate o viață în mișcare într-o lume ce se transformă Metamorfozele reîncep Principiul stilurilor este acela care tinde să le coordoneze, și să le stabilizeze Termenul de stil are două înțelesuri foarte diferite, chiar opuse putem spune Stilul este un absolut Un stil este o variabilă Cuvântul stil cu articolul hotărât desemnează o editate superioară a operei de artă, aceea care îi per— mite s se sustragă timpului, un fel ch valoare eternă Stilul, conceput la modul absolut, «te exemplu și permanență, este valabil odată pentru totdeauna, reprezentând o cuhne, defmmd linia înălțimilor Prin această noțiune omul își exurimă necesitatea de a se recunoaște -n ceea cedare el mai inteligibil, în tot ceea ce posedă ceea ce posedă el rai stabil si mai imixersil, dincolo de fluc t • ■ ' ' - colt d iogk i m ii Л C mn mit în mod ecial, ne-au adus la cunoștință că arta gotică, de pildă, nu poate fi so otită o simpl i colecție de monumente: analizându-i riguros formele, ei au definit-o ca stil, dtfel spus ca succesiune și chiar ca înlănțuire O analiză identică ne revelă faptul că toate artele pot fi concepute sub specia stilului, chiar și viața omu s care viața individuală și cea istorică sunt forme Din ce este alcătuit stilul? Din elementele formale care au o valoare de indice, constitui du-i repertoriul, vocabularul și, câteodată, puternicul instrument Mai mult decât atât, dar mai puțin evident, el este alt mu'L r () serie aporturi, dintr-un fel de sintaxă Un stil irmă prin raportul dintre dimensiunile sale Grecii nu- concepeau altfel atunci când îl de-eau în funcție de proporțiile relative ce se esc între părți Un anume raport face distincția dintre ordinul ionic și cel doric, mai mar decât înlocuirea volutelor prin mu-în capitel în acest sens este evident faptul ioana ten ilui Nemeii este Uni stru df ec loi ă elementele sale, ea este de fapt de proporții ionice Istoria ordinului c ' - ' - - stil, este alcătuită in v i și căutări privind proporțiile Exl,U m s alte arm, in care elementele con’ sti ive au o valoare fundamentală, arta gotică de pi’-ia, Se poate spune că ea este conținută în întregime în ogivă care este elementul său jc h i/ t - ( i toate ,i r > г Л a li > i и de іи c ui* Ogiva ipare I ini sa di h itm o p ■ ți unui stil, adica ;i unei er ii de i ipm a > pla a vibrantă se pune în mișcare pentrua dese diverse figuri ce se acordeaza s metr c, tot ast fpl un nrincipiu ascuns, mai puternic și ma riguros decâtPorice fantezie inventivă, cheama una către alta forme ?ăscuteprinsc prin deplasare de tonica și pi A mc#' Tot sa s- peuec harurile ș în regnul straniu ritului și în orice altă artă care îm ■ ' ’ ' ' i; - mi e schem i n dur Pentru că esența orc / este s :cii s: j cmtius M Baltrusaitis remai sale studii des; re dialectica ornamentală a sculpturii romanice Intr-un asemenea domeniu nu este impropriu să asimilăm noțiunea de stil cu aceea de stilistică, adică sa „re-stabilim* un procedeu logic care dăinuie cu o vigoare și o rigoare demonstrate pe'deplin, în cadrul stilurilor, fiind bine cunoscut faptul că în ordinea timpurilor și a locurilor drumul parcurs este mai inegal și nai puțin net Este foarte adevărat însă că stilul ornamental nu se constituie și nu dăinuie ca atare decât în virtutea dezvoltării unei logici interne, a unei dialectici care este valabilă doar în raport cu ea i ’ -îi , ,d pin de încruntarea unor aporturi străine, de o selecție fortuită^ ci de jocul rc ililor sale misterioase Ea acceptă și reclamă aceste aporturi, dar m ii in func ' i : C t ele n oferă Г te capabilă să și inventeze De aici nuanțarea, delimita-i influențelor care, interpretate în mare și socotite acțiune de șoc, dăunează încă anumitor cercetări mov Ac ^ i de a trata viața stilurilor, âdap- ’-r ices obiect particular, arta '- ă bl in toate c- h lalte c zur ? A fost aplicat în arhitectură, în special în cea' gotică, apreciată ca o dezvoltare-a unei ~oremc, nu numai în sensul absolut al sp trnf tiu ite pe baza unui raționament rignro șj unor experiențe perfect coordonate re icționo i /ă la aceste schimbări pe care noi le numim viat, i lor Etapele pe care ele le parcurg sn r itu i isa procedează toate stilurile în pe-i oa la lor arh ac : arta greacă debutează, la - j prin coasta unit te masiva, prin s; , p : r diverse cane ■ ■ v ’ r ' rr i >d i • oica; ea nu și r ■ iul rhitc' turii pe care o concepe greoaii i puțurile ei perioada arhaismului grec ca și în cea a t r experiențele se succed cu o rapiditate surprinzătoare Secolul al \ I dea, ca și secolul al Xl-lea sunt de-ajuns pentru a elabora un stil; în prima jumătate a secolului al V-lea și în prima treime a secolului al XII-lea acestea ajung la apogeu Arhaismul gotic se dezvoltă poate într-un ritm și mai rapid; el își m а и c c perenele n ceea ce priveștestruc- xează, le reface până când pare a-și găsi for- ' r în catedrala din Chartres în ceea ce privește sculptura aceleiași perioade, ea ne oferă un exemplu remarcabil al consecvenței acestor legi Pare inexplicabila dacă o considerăm ca pe ultimul cuvânt al artei romanice, a pe tranziția de la arta romanică la cea gotica Frontalitatea și imobilitatea înlocuiesc acea artă a mișcării; apariția monotonă a Hri / în glorie cu tetramorf ia locul ordo-у ; epice din timpane: felul in care ea imita modelele din Languedoc ne-o înfățișează în regres față de acestea din urmă, care oricum o preced Ea a uitat cu totul acele reguli stilistice care structurează clasicismul romanic, iar atunci când pare că se inspiră din acestea nu fapt *еаша de veritabila lor semnifica- «ț III ІПІ( , țic, iv Nn vom cauț i să adăugam о d ! ( i n i ih i i Lungi a tuturor definițiilor lor ь • i privire l i Hasicism, Consich randu I etipa, ca pe un momenl al căzvoltuii sbbif lor, I ani și calificat Nu este inutil sa ar Ham o el este punctul culminant al cg "■ L ' p irților El în eamnă stabilitate si sigiumțn ipă perioada de neliniște experimentală El confer i, daci se poate spune astfel, o re tență aspectelor fluctuante ale căutării ( i prin aceasta chiar, intr-un anumit sens, el este renunțare) Iii felul acesta, viața perpetuă a st-lin ilor se f' "fundă cu stilul ca valoare univer-ală, adică cil o ordine cu valoare eternă și care, ico de curba timpului, stabilește ceea ce ori numr f linia înălțimilor El nu este însă rezult ol vreunui conformi ' pentru că ia naștere, dimpotrivă, dintr-o experiență de ultimă oră, păstrând îndrăzneala, vigoarea și spontaneitatea acesteia Cât am dori să reîmprospătăm acest vechi cuvânt, uzat de faptu: de a fi slujit atâta unor jusificări false sau chiar absurde! Scurt răstimp al deplinei stăpâniri a formei, clasicismul se prezintă nu ca o lentă și monotonă aplicare a „regulilor“, ci ca o bucurie instantanee ca acel aXgaQ al grecilor: acu balanței abia mai oscilează Ceea ce mă intere sează nu este oscilația, și cu atât mai puțin încremenirea ei absolută, ci, în miracolul acestei imobilități șovăitoare, aproape imperceptibilă care să-mi arate că tra iește Astfel etapa clasică se separă radical de cea academică, aceasta din urmă nefiind altceva decât palida sa copie Astfel analogiile sau identitățile pe oare ni le relevă câteodată difer ele etape clasice privind tratarea formelor nu constituie rezultatul necesar al unei influențe sau a unei imitații în portalul de nord al catedralei din Chartres, frumoasele statui ale V utație , acea înfiorare ușoara, atât dc masive d* jlnte Jc moninnvni de, sunt mult uri l“ v d ici lei din Remis ale căror vcșrmle drapate rvccâ imitarea mo lelekr ' u e Clasicismul mi este privilegiul artei ant ce, c i; thot&z Cincc din Sens Fecioara, în picioare alături de fiul său răstignit, de o mare simplitate, copleșita de neprihănita ei durere, poartă încă înîr-însa caracteristicile acestei prime etape experimental e a geniului gotic, care ne trim te la începuturile secolului al V-lea Figura Sfântului loan de cealaltă parte a crucii, este fără îndoială o imitare a vreunei mediocre sculp- turi galo-rcmane, prin tratarea veșmântului drapat și mai ales prin partea inferioară a corpului care distonează în acest ansamblu atât de pur Etapa clasică a unui stil nu se „atinge" din exterior Dogma imitării antichității poate sluji obiectivelor oricărui romantism, Na ne vom opri asupra modului în care for- mele trec de la etapv clasică la acele experiențe rafinate care, în arhitectură, adaugă mereu câte cava eleganței soluțiilor constructive, nd până la paradoxurile cele mai îndrăz-? fân gând acea etapă de perfecțiune aus-tr/ă, acev indepe mță calculată a părților care sunt atât de remarcabile în ceea ce numim artă natstă, în timp ce imaginea omului, pierzârv? progresiv сш actorul să a monumental, se srpxră ds arhitectură, devine mai suplă, se îndx*£>ățește cu flexiuni , oî și subtile schimbări m '£ t Pc zia nucului În calitatea lui de materie satotteă Я determină pe sculptori să devină intr^un anumit fel pictori șl trezește In H gustul pentru „fragment"; trupul prinde vt iț i HK- j i Imlll ; pul ли i spirituale Dar Un ' til di lăut r tă /А în funcție de materie’ de unealtă și (b mâna K i nu o г produs po liatlii diferite, (,i ria specifică a acesteia Raportul ce se ita •• ]Сч;ѵ (adfUl unui edif’u iu nu csl ■ nkiodau mtân pl br dar nici imuabil Rapor tul dintre proporb intervine în tratarea e чип! ce o ire i entru ' ' ' • ■ ' i ire ( m isă S : ■ • ■ • ' ic ■' к ' ’ e sc bră (corn ' te ■' ! îhtdtu con- lerabilă ea iasă puternic pe Iul său, iar noi o em ca pe un solid compact Lumina o învăluie uniform, și dintr-o dată parcă în schimb, mulțimea zilelor este aceea care o compromite si o pune în mișcări complexitatea r pur ornamentale intervine brusc în v - t le -u jpa te Lumina nu ■ sub irkli’cnța aces- ■ alternative continue, arhitectura intră în ' - diksoa Spațiul care exercită o presiune generala asupra înftegrită-continue a maselor este imobil ca și ek Spa -care umple cavitățile masei ș care se lasă de abundența reliefurilor acesteia este n acest sens găsim î n arta iantă sau în arta barocă, arhitectura de ișcsre se Mzme pe efectele vântului și ale lumi , ea re mișcă într-un spațiu fluid Ъi arta с â sa nceputurile ar | , i i|( C’Om f)I t e ci numesc ,,mass envelope“, dup cum '/ I > forul cioplește mai întâi brut, pentru a '/ir apoi încetul cu încetul volumele Dar poke g originalitatea profundă a arhitecturii ca н fiind vorba de art tului tehnic este fără îndoială factorul prfnd~ p-tl al acestor transpuneri Ele se manifesta a domeniul tuturor artelor Astfel există o scuip tura concepută special pentru arhitectur sa j mai precis, comandată, creată de ea și, i ' mene i, o sculptură care preia de la pictur efectele și, intr-o mare măsură, tehnica sa, \ trebuit să precizăm aceste idei, atunci când căutam sa definim într-o lucrare recentă, sculptura monumentală, pentru a preciza anumite probi me ridicate de studiul artei romanice Re iese în primul rând că, pentru a sesiza intr-adevăr diferitele aspecte, în spațiu, ale formei sculptate, e de ajuns să facem distincția între basorelief, altorelief, și ronde-bosse Dar această distincție, care folosește efectiv la clasificarea anumitor categorii de obiecte, este superficială și insidioasă în domeniul particular al cercetării noastre Aceste categorii se supun unor reguli de ordin mai general, iar interpretarea spațiului se aplică în același mod, după împrejurări, unor reliefuri și unor statui Oricare ar fi grosimea reliefului, fie că este vorba de o sculptură cdmpusă pe un fond sau de o statuie în jurul ^ăreia putem să ne deplasăm specificul sculpturii este, ca să spunem așa, plinul Ea poate sugera conținutul vieții și organizarea ci interioară, dar este cât se poate de evident câ intenția sa nu poate fi aceea de a impune obsesia golului; ea nu se confundă cu acele figuri anatomice alcătuite dintr-o colecție de p Л lu ni în două dimer i i ar putea să aibă toată f ia de secttunî c * e a : t tui dati și r-\ '■ i ' ' ' ■' ir- ( , i ,ț ip i i H i ipațiu compk , ■ tigatiile privind propoițiile Se aplic tot - л de l'iiic lipanilor plate, cât și celor în re ( sfârșit, dacă modelul poate fi i nte? p ca viața suprafețelor, diferitele planuri ce- tic- -tuiesc nu țin de natura viciului, ele repr-z n de fapt întâlnirea dintre ceea ce noi numeam altădată masa internă și spațiu Așadar, -nate • ( parat, axele ne procură informații despre direcția mișcărilor, profilurile despre mul ime-contururilor, proporțiile despre raportul dinte -părți, modeleul despre topografia luminii, dar nici unul din aceste elemente, nici chiar toate aceste elemente la un loc, nu se pot substit i volumului, și numai ținând seama de această noțiune este posibilă determinarea noțiunii de spațiu și formă în sculptură, luând în cons'-clerațic diferitele lor aspecte Am încercat să realizăm acest lucru făcând distincția între spațiul-li mita și spațiul-mediu în primul caz, cl exercită într-o oarecare măsură o presiune asupra formei, limitându-i riguros expansiunea, ea intră în contact cu spațiul întocmai ca o mână pusă pe o masă sau pe o foaie de sticlă în al doilea caz, el este deschis expansiunii volumelor pe care nu le conține, ele se instalează aici, desfașurându-ss după cum se desfășoară formele vieții Nu numai că spațiul-limită moderează propagarea reliefurilor, excesul proeminențelor, dezoidinea volumelor,’pe care tinde să le blocheze îru'-o masă unică, dar el acționează și asupra mode-leului căruia îi reprimă unduirile și rm r ? violentă,’ și pe care se mulțumește să-l sugereze piin accente, prin mișcări line ce nu întrerup continuitatea planurilor și uneori chiar prm-tr-un decor ornamental de pliuri meni ? s / îmbrace nuditatea maselor, ca în sculptura ro-i manică Dimpotrivă, sp uil-m diu, favorizând U dispersare: vohtmdor, p cui lep' ?v , ■ it k i spăr; urii n , contraslantc can Сфі- sale 'ele ' - L arata riguroasele consecințe ale ncipiului spațiului limită Arta romanică, de necesitățile arhitecturii, conferă •■■' a- u nu de: - eș e doar o anumită artă statuară, el acționează și asupra altoreliefurilor si tllld basoreliefurilor, care se străduiesc să ’t au ’ot felul de artificii, ilu-î 'j t m- forma se mișca în voie, rocă a tuturor stilurilor ne furnizea-exemple în acest sens Epiderma nu •al perfect întins, ea p in nea re ‘ el irilpr interne care deze spațiul și să joace în lumină, ie un fel de evidență a unei mase erior i ei de o mobilitate S-ar putea studia în at aplicând ■ - • rik forij i și I în domeniul pictu măsura în care stă artă caută să redea volumul obit elor o i Dar ea nu c jg acest j aparent complet, îl sugereaz ne ifl m , '- ъ a e„la capâtul unei evoluții caractc ți nici unei ea nu poate să prezinte un singur profil pentru fiecare obiect ™ai int«reeant decât e spațiului piet іГ » схрипегеа noas- Ir i va ava i >in i н п h r foarti iprozim tti , pentri p* răpești "a și un i o istorie a proporțiilor figurii umane totuși se poate observa ca acrie variații i ta‘ de izbitoare nu depind de loc ili/an i m timp > op aci de arta și de diferitele stadii ele indji • genței, ci de materii m sine; I a > ,) > labila a acestora orice studiu ii tr prins m domeniul formei riscă să rămână periculos rie br> retic Miniatura, tempera, frescă, picură ulei, vitraliu, toate acestea nu se pot manii ' ta într-un spațiu absolut; fiecare dintre aceste procedee ii conferă o valoare specifică Г r ' anticipăm asupra unor cercetări pe care ara găsit de cuviință sa le întreprindem separat, putem afirma ca spațiul pictat variază după cum lumina se afla in exteriorul sau interiorul picturii, cu alte cuvinte, opera de arta poate fi concepută ca un obiect în univers, luminat ca și celelalte obiecte de lumina zilei, sau ca un univers aparte având lumina sa proprie, interioară, construită după anumite reguli Desigur aceste concepții diferite corespund, dar numai într-o oarecare măsură, unor tehnici diferite Pictura în ulei poate să facă abstracție de concurența dintre spațiu și lumină; miniatura, fresca, vitraliu] chiar, pot să-și construiască o ficțiune a luminii într-un spațiu iluzoriu S ținem seama de acest fel de libertate relativă a spațiului față de materiile în care se integrează, dar și de perfecțiunea cu care se s -stanțializeăză într-o figură sau alta, în funcț de o materie sau alta A trebuit să ne ocupăm de spațiul ornamer -tal atunci când evocam acest capitol important al artei, care nu este desigur deschis torul tuturor drumurilor, dar care a exprimat timp de secole, și în multe țari, reveria ima-nă cu privire la forma El este expresia cea mai caracteristică a începuturilor Evului Mediu în Occident, reprezentarea artistică a unei gândiri ce renunță la dezvoltare în favoarea involuției, la lumea concretă în favoarea capri- л sau IC i sau pastoral, „priveliști' mai nte în accesorii •" îru a servi drept ir o ' risc de roma - 'abile u e a se reînnoi, и să schematizeze' pe altădată, ii jalonau l frunze în favoarea (itr clacului construise în jurul omului un spațiu redus și adecvat, urb colțuri de străzi >au de grădin mult ^au ma; punn rustice, b cu ape i f* , o aceste ucc se i nesimțite decor topografia Ornamentele reprezentând de v si ciorchini de struguri si umbrarele înlăturau totul Ornamentul, reluat din civilizațiile primitive, nu trebuia să țină seama de dimensiunile unui decor descompus ce nu mai rezista dealtfel, el reprezenta propriul său deccr și propria ; ară~ m r scatiul era el reprezenta dimensiune Am căutat să ral acului nu este imobil și moment ce metamorfozele au loc s du i x oș Li, nu în etape distincte, ci în ccntmuitatea complex? urbelor, a spi- ci în continuitatea complexă a curbelor, a spirelor, a tijelor înlănțuite; el nu este plat, pentru că, asemănătoare unui fluviu ce se pierde în adâncuri pentru a reapare la suprafață, panglicile ce сстт ceste figuri instabile trec unele ne sub V Ițele, iar forma lor evidentă pe І H’l : activitate mistui ic cm ' decât printr-o i pe un plan subteran ■■t? perspectivă a abstractului este remarcabila, după cum am mai spus, în miniatura irlandeză Ea nu rezidă numai în variații pot desigur califica în același fel, cu toată eleganța profilurilor lor, figurinele ce aparțin psaltirilor pariziene sece Iul al ХПІ-lce imposibilă, ci sunt făcute pentru o viață pământească; membrele Ier bine articulate, pro-lor corecte îi respectă exigentele: dar, mu с b ‘ntr -un cadru ar- ui să spunem acest lucru) pe fondurile înste-?te ale acelui orhăn are la bază un mic ic tiv, sau pe fondurile pestrițe ale rensouluiî n ciuda -difere» de manieră, se poate re-narca ac își lucru în legătură cu Jean Pucelle ■ ' * alc p p i > c re se pot re- anoaște elemente aparținând acestei lumi și ri de o deosebită vivacitate nervoasă, dar lecupate ca un grilaj de fier forjat, suspendate > - tă d ncclo de limitele cadru- ш Spațiul manuscrisului n c r zidul ficțiunea conca-;ă se încarce U’C ‘Z-'i arta italiană i reliefuri delicate Exem nomenu in/ers nu lipsesc di a Renașterii Opera lui BottfcelJi este*JfoartZ ntă în icfcst , El cunoaște si Câ, i d -logic, dealtfel foarte variabil, amintind de canoanele succesive ale artei grecești și fante, ia figurilor Aceste variații combinatorii au încântat întotdeauna o anumită categorie de pictori, costumieri prin vocație, și pe cei care, rămânând aproape insensibili la aceste -metamorfoze, în măsura în care ele angajează tot cc pul, erau în schimb foarte sensibili la decorv vestimentar Dar ceea ce se întâmpla cu Bct celli se întâmplă și cu Van Eyck Enorma pălărie a lui Arnolfini, așezată pe capul lui mic, vioi, palid și ascuțit, nu este o pălărie oarec c în seara fără sfârșit, suspendată undeva în afara timpului, în care cancelarul RolHn se roagă, florile cusute cu fir do aur ale m e sale" contribuie la- crearea magiei locului și a clipei Aceste anumitor observații cu privire la permanența valori formale ne dezvăluie doar un aspect al Лс- '!<> i ntol pictam В poit' ile finii melcr ’ W J r ’ I • ( t con binând pe un sin-trei dimeiisiuni, spațiul faze diferite în dome-e relieful for-babb 'I au lost d* Ji St i |* de c xperi port T I nte Figw ciocu ri si mple, spațv ilui unui bine zis, scene tanți, Pe care dog mai a fundal, por mente autentice și mai mult ca sugestii nuter- po - ' ■ ' (' ț j (t *''l flir-potrivă, in l'ii'i i, caută, fi reușit pe deplin, să „monteze vertical decorul arhitectural al templului din ierusalim: un priin indiciu, și asta mult înaintea ,/o //* п/г SanfAna t r o - i -na ф " in m dacă nu Chiar una ornamentala, după reiese din dese; ele culegerii Vallardi Enc profilului uman-decupând în vid un Pitor i flexibil, frontieră ce desparte lumea vieții de spațiul abstiact >în care este încrustată, o n na e alte exemple în acest sens Piero dolla ;cesca este preocupat de acest vid, atât de -bogat în secrete, lumea și omul fiind de neconceput în afara lui, și îl configurează El creează tipul exemplar al acestui peisaj construit, pros-jettiva, care oferă rațiunii puncte de repe • sigure, sub forma acelor construcții modelate de perspectivă, mai mult decât atât, el caută să definească raportul variabil dintre valorile aeriene și figuri Uneori aceste figuri, de o claritate aproape translucidă, se detașează pe fondul întunecat al planului îndepărtat; alteori, dimpotrivă, sumbre și modelate în contre-jour, ele se detașează net pe fondurile transparente invadate progresiv de lumină Se pare că ne-am apropiat de sfârșit Lumile imaginare ale spațiului ornamental, scenic, cartografic, întâlnind spațiul lumii reale, constituie cadrul în care viața formelor trebuie deci să se manifeste urmând anumite reguli constante Dar lucrurile stau cu totul altfel în primul rând perspectiva, devenind un scop în sine, contravine menirii sale: prin iluzia creată de artificiile de perspectivă, ea distruge arhitectura, ale cărei plafoane explodează sub presiunea apoteozelor, ,,ilimiteazău spațiul scenic, cic i I un fals infinit și o imensitate iluzorie, desființează limitele viziunii și depășește orizontul lumii Astfel principiul metamorfozelor șl rigoarea deducțiilor sale, ite o serie de raporturi III formele in materie lobii U a ic■ ’Va o eu nu se ; vmter de și \ luminii, electricită- » n I ea confunda iner- cu viate materiei, pentru că aceasta w Ж w- > W - • - ~ - ІІ ar aaea ni zi o utilitate dacă jL tL хаЛД v с -л t — -— ' riguros acorf formal Se instituie o Jb Л - • —— w , chiar dacă nu intervin artificiile și • • • • X i, nu o facem a -ZRerî o realitate obiectivă unui II ret forma lor în s*arc bruta, suscită c op gă alte foi’- e și, ca v i reluăm o c :p " t‘ r rf> г dobândit od it • p» ntr t/Mxk «a d bim n (pul (• ! este tr in lori > te p o v' et л ci taial - irpr z toare el ' » o v i cp -■ i ' itenh deJme din ' Ion/ celeilalte eu a’m cu- vinte forma, trecân e o ■ tă materie la alta, suferă o metamorfoză Din acest moment, se poate concepe fără greutate nportanț- ceste: observații in ceea ce privește studiu] istoric i afluenței exercitată de anumite tehnici asupra al ora, iar noi am pornit de aici atunci când am încercat să instituim o cr ieă i noțiunii maxime de influență, cu privire la raporturile dintre sculptura monumentală și ar- • Ле p mase în epcca romanică Fildeșul sau miniatura copiate de către un artist specializat în pictură au sculptură monumentală, pă- * rud i cu totul alt univers, căruia trebuie să-i acceptăm legile Tentativele întreprinse Л- mo-i :-cnd? ,ar: —r? m intenția de a realiza efec-tde picti ’i în ulei s-au soldat cu rezultatele p€ care le c noastem Pe de altă parte, maeș -; de i terpretare au înțeles prea bine că nu trebuia să rivalizeze" cu tablourile serveau drept model (așa cum pictorii nu trebuie sa rival zeze cu natura), ci să ё trans- ?^ra srtă ca fiind teică, ? У *?’ S prepr ’ iții ji or : - ’ со m te u - copte bsolută, nici chiar itr-o TnT al definirii unui stil stabil Erteoporte insist cru cacă vrem fatr-adevâr & înteleezrr n-, felul m oare este, l/o ’ ' ew C direa nu £ acest toi dc la bun început, йгі p]jnă de spvs Flaubert cu privire la Parteuon ca abanosul", litate care zează sau a unei g este construit în marmură, și acest lucru este - * • • le îți la a imaginației sat a memoriei, unde sunt la ă l (!■ > d( definiți ca acelea clintr o pi i , pu, i * » D- r pe a conduce aceste investigații nu este suficient să avem doar o opinie generală ș tematică despre tehnica, și să aderăm spi-r a ideea importa iței rolului său ci tre-btiie, în pr mu rând, sa ne dăm seama de felul cum acționează și, în sensul strict al cuvântului, să o urmărim pas cu pas, să vedem viata la lucru Altfel este limpede că orice anchetă referitoare la genealogie varhții și interferențe rămâne inevitabil superficială și precară în acest moment intervine unealta și mâna Dar să liiăm aminte că un catalog descriptiv alune -telor nu va revela niciodată nimic iar dacă t|,l Tușa intact tre i nor ție și ' • " - - € M : C \ | )Г i i p et ' de miniaturișăi de șe: ’ea A eloru Acest lucru desparte • • - : ‘ te d poarta unei sure sau c ' O^e ie Tiu e te structură Ea supra-, ;r - - ? ■ С*riT* Г '/'Лі* -j л'- * J r a prin Poate vom reuși sa extindem, firi A oom i Icin vreun ibiiz, mlrebuinț-irea ar'SUij t ne referim la genul de gravură cel mai ao sta a din punct de vedere al tehnicii sale: materia gravată este de o diversitate remarcabilă Ar -mite planșe' reamintesc de unealtă și păstis : \ un aspect metalic pe care altele îl ascund sau îl pierd ou totul datorită bogăției și modulației operațiilor, formidabila abstractă re a lui Marc Antonio Raimondl, care îl reduce pe E ’ -faci la epură șl transmite geniului său o aus- tentate Л ЛІсаѵ va е nimic comun cu cmcmozitVea opre cc ser u ' lui ГЛёКпск Daca lu Cav ncu'l,uxmo'tei !ai\; să evocăm ce г р a ’ nwi i ’ ■ л г cer m’i iov ai'- o \ m " "D obs linie săp ă de acid reduse la ele Însele, și fără să sugereze vreo figură anume, constituie deja ck i forme distincte; unealtă s-a schimbat și e sirhplu vârf -cuțit, mânuit ca un creion, în timp сё tija m c m г c ’’ u -c: for nâ prismatică și cu vârful tăiat oblic,’ este mâ riiii dinăpbi î’nă iute, prmtr-o mișcare împ n tâ de încheietura ‘ c :a ’ ’ cu vocația formală > fericul propriu zis voi spune i inâiif', dar tocmai esențialul a ( nitudinea, farmecul rar al frumoasei piese artistice, ci valoarea fundamentală a unei arte care construiește spațiul și forma m funcție de o anumită materie, prin anumite tușe specitme Astfel se definește iri, prin procedeul podopere, noțiunea cu pregnanță sub ochii no >-de descompunere a unei ca-activă și vie de tehnică a materiei și a ur tel, tușa însă sau clacarea materiei cu ajutorul и : se măsoară cu predestinare ‘formală,’ smul^ândti-i totul origina folosindu-se de o se- -Г e ■/ v-du se de o se- aceasi-e efecte c» rîe de artificii Arta lui Reinbraiidt re oferă cele mai fnimoa cest sens: prin- tre altele, această suprapunere de trageri;- de-bavurate nu din pointe- ' asigurând delicatele'variat de lumii sâii efectul biâ și catifelat al întuner Uneori gravează de parcă ar eh c u penița, linia fiind i mult sau mai puțin b schisă, iar r - g cazi de y i r pk’a,‘c utând întreaga scară de valori în volutele de foc ale ctulc in misterul ш relor adânci Structuri гая'-с, f>e care mo: ir iar sâ',știm c( fac ■ ' au se’compor! le у (,i i c ( (i ipe trec și în ce tvi Utopii ' pili llr , '• I' |l i' I || r ibi ІІО І' О, (І ІГ ol pash '- I/ I П I ' I H ( iiț i, •, imil I fibli( i, Рігші/ • ii n>- i/и pr t utu " njci o or i din /І ' u- i i i\ ')■ iz / ■ D, ur i artificiile și efectele ' pm >■ " a '' mo auarulu si in ' rt • spaț Urnit ■ oman: -' ' ■ ' ul mediu al li ■ Bernini; ea nu este \ Ișc dar, unei anumite categorii de ferr e со: cspânde o anumită categoric spiri-t aa ă Nu este ее competența noastră sa explicăm cauzele acestei corespondențe, dar este extrem de important să const ăm acest lucru Subliniem, aceste lucruri se petrec în viață, adică * cadrai ane: mișcări neregulate, ca re- г T ; c experiențe, comportând un ca-m : : A jmolmbilitate și chiar riscuri Nu ne ocupăm aici de descrierea fenomenelor de ordin psihic, care se pot repeta într-un laborator, ci de fapte mai complexe a căror curbă generală î J X alte -■ este greșeli, aceste re-u \ meste esecur c odifică traiectoria curbei, fără să-i devieze sensul, ba chiar o confirmă S c pr And formele Afirmând că unei anumite C tegorii ir mi e, H corespunde o anumită categorie spiritu ortă ea în această situație? In ce măsură ti ea tai p, Si în ce măsură nu? Pe de o parte er de artă este atemporală activitatea sa, ! ,pria sa contradicție ‘ p" situează înainte și după a te opere de ai ta Al poi [' inc irnând o i interpretând diferitele perioade seculare ca pe diversele p f ă e lui, cuprinse intre (ele 'lui , p- / terii și ale morții, poate ( um : t ? cum se repartizează masele unui edificiu pe suprafața unui plan dat, în medii cronologice stabile Este epoca de glorie a muzeeler, orga іі-zate în săli și vitrine Această concepție tinde să modeleze viața istorică în conformitate cu unele cadre bine definite și chiar să le atribuie o valoare activă acestora din urmă Dar în adâncul ființei noastre, noi nu ignorăm faptul că timpul este devenire, și rectificăm cu mii mult sau mai puțin succes concepția noastră monumentală prin aceea a unui timp fluid și a unei durate plastice Trebuie să recunoaștem într-adevăr că o generație este un ce complex unde se juxtapun toate etapele vârstei omului, СЙ un secol poate avea o durată variabilă și că perioadele se întrepătrund Elementul fundamental al cronologiei, data, permite tocmai re- * lucerna асе И ■ dimeh lon are a i mpulu Li t > asi tv vie * refug; ul istoric ului, W-t;lucxu ш înseamnă că mistica ce se îr n i: :■ ?'S £ : к ргл ігг Г noț л я â* жсоі nu se г/ 'pol •- U xt te к aceastл dezvoltare și coif ) i tb it ții? Da( i t mpul operei ■ p ei • i( i, se ai • | iu n l i tica cea mai severă a endogamiei nu împiedică încrucișarea raselor Mediile insulare cele mai retrase au devenit accesibile infiltrațiilor, invaziilor Nici chiar permanența semnelor antropologice n i aduce după sine imuabilitatea valorilor Omul acționează asupra lui însuși Desigur, el nu anulează acele străvechi sedimente ale timpului Trebuie să se țină seama de ele Ele constituie, nu o armătură, nu un soclu, c mai curând o tonalitate în echilibrul complex al unei culturi, ele fac să intervină inflexiuni, accente asemănătoare acelora care caracterizează vorbirea unei limbi Este adevărat că, uneori, arta le reliefează în mod bizar Е е sar a doma unor blocuri eratice, martori ai trecutului, într-un peisaj pașnic Se poate spune că anumiți artiști sunt mai cu seamă etnici , dar sunt cazuri și nu un fapt con-ь entru că arta se face în lumea formelor si r i i zona confuz, a instinctelor Faptul de smulge instinctul unei opere de artă din iccs* mcbscur al vieții psihologice presupune o mulțime de contacte noi precum și autoritatea nor date noi Vocația formală intervine, afinitățile se înlănțuie, artistul se inte-grupului său spiritual Cum se poate * eg faptul c în interiorul rasei relei mai putem c consolidate, există o mare diversitate de car ,m punt t / nu ne pot furniza o explicație satisfăcătoare cu privire la mis-ărik* s ngularc eu pi • с іге încetinesc viața formelor Compi xă i factorilor este considerabilă Ea se poate manifesta în sens contrar Studiul originilor stilului flamboaiant francez ne oferă un surprinzător exemplu al unor inegalități de acest fel numiți autori, stilul flamboaiant Iran-xplic’ă prin influența engleză din tim-boiului de O sută de ani După alții, arhitectura franceză din secolul al XIII-lea conținea deja principiul artei flamboaiante, cont/uctirba Aceste două poziții sunt deopotrivă db adevărate ' Este exact, într-adevăr, ca aceas tă ‘contracurbă este' implicată în desen o i anumitor forme franceze vechi și că întâlnirea dintre arcul frânt și lobul inferior al ornamentului format-din patru lobi semicirculai i, ne oferă traiectoria ei perfectă; dar aria franceză nu o degajează, dimpotrivă, ea o jnclu ie și o ascunde socotind-o un principiu contrariu stabilității arhitecturale și unității monumentale a efectelor în același timp, în Anglia, începând din a doua jumătate a secolului al XIII-lea dezvoltarea stilistică se apropie de baroc ea abundă în curbe și contraeurbe, dezvăluie și definește o nouă etapă a arhitecturii, к care va trebui de altfel să renunțe întâlnirea istorică dintre aceste două etape diferite, ,g,f aceste două ritmuri diferite provoacă £ arta franceză, nu o revoluție prin inserția de aporturi străine, ci, mal precis, o mutație • as ce react vează anumite caractere vechi și cunse, conferindu-le o virulență nou,i \ t ț t problema d nic îi opunea capodopere In Domeniul regal, libertatea experiențelor grăbea dezvolt v i £ ‘ t,k ■? * f j r l;'f' Г vî'd J r- ftoriCC C $мГ * ’•■ л "І - ' -ІІгИ’ІГ-• ic - i' i dez- vcztercA Ext^drulelor gotice, dovedește influ-e « ța der;? vă pe care poate să o exercite con-cnrâtil forțelor sociale, Dar această acțiune atât de puternică este inaptă să rezolve o problemă de statică, să combine un raport de vait > Zid irul care a dispus două nervuri de piatră Încrucișate în unghi drept la baza clo-h ' nor іи din B iyeux, acela care a ix»/ este o variabilă, o re Real eo grafică, topografică și ‘ ur Ieși sunt interdependențe, nu apar-J ceți este un loc de r dedată plăcerilor, păstrând sub lustrul subțire al vieții de curți apetiturile i ' r Engk nd i i pictează eroii și eroinele cu distincția sa nativă, chiar atunci drept modele flăcăi veseli și vânjoși ca solidul Endymion Porter, și, de la aceste fete drăguțe și acești aventurieri ai galanteriei mondene, el reține doar acea mândrie a -trasat or, acea îndrăzneală degajat , și chiar ' ' mc-lam-ol e romanesc î cc, înainte de toate, în el, marcându- u acest însemn fer-i căpitănii Calitatea superioară a p j, l contribuie la ac st lucru; această materie c pre , fină, fluidă, această gamă '> п‘ compun' f el mai rafinat lux al pr' lat oglnda pe care o întinde el sno- b ■ i îndărătul aceștoi imaț im ' " P /hicește prezența invizibilă - consilierului tare, unor ■;,l |Г)І ÎS mediul nu suni doua noțiuni sm afara timp Ц й Și ' ■ p trăit și ' odelat, • i iată de ce ele , nț date piopt istoră H ■ / o i I LO )W-‘ Iilal ități, rn or г c • permutați! ( и u mediul geografic, său’ aparent de nezdruncinat, este sus- de a fi modificat; în ceea ce privește mediile sociale, inegala lor activitate se des-fășo ară la rândul* ei, în timp De aceea momen-ml trebuie să intervină neapărat Dar ce este nomentul? Am arătat că timpul istoriei este succei г dar că el nu este doar succesiune Mo-nentul nu înseamnă un punci oarecare de pe o linie 'dreaptă, ci o proeminență, un nod El ai este nici totalul adițional al trecutului, ci locul de întâlnire al mai multor forme ale prezentului Dar există, oare un acord necesar în-tre n omentul rasei, momentul mediului, și momentul unei vieți umane? Poate că speci-i j , ? * artă i corespunde neapărat cu mo- i b m ieri să ad-| ia ta ' elita te r ' icter teponcfcrabili care modific al modei f r icteristicile secun » tonul lor, genul lor, for rrterioare Anumite opere califica и prof u; Acut acord cu , «Ilflli Ч ІИ I!) I' МІГ ІП'І t(Y l'lt СГ' ăi' I mo и 'm t ' im i p - ' и I( îri h ni I Siird i, greoaie Am li I rit d i con , hid(ui ca, m primul caz, opera de artă promtte ■ f pu o reejz I, iar uneori s- >Г spune ( ir ' gliri gestul pe care urmează să- facă Marii artiști au acordat o extremă importanță studiului mâinilor Ei au intuit puteini i lor eficacitate, ei care profită mai mult decât ceilalți oameni de pe urma lor Rembrandt ni le г ițișeaz în toată diversitatea detei * •> col în exercițiul activ al mâinii, ea poate să л să se muleze urmând forma obiectului Această activitate a lăsat urme în podul palmei, și se pot citi aici, dacă nu simbolurile lineare ale lucrurilor trecute și viitoare, cel puțin amprenta și parcă amintirile vieții noastre dispărute și poate vreo moștenire mai îndepărtată Privită de aproape, pare un peisaj straniu, cu munții I , uneori întrerupte de fisuri ur mare număr de oase mici Cinci ramuri osoase având песте sistemul său de nervi si de ligamente, se întind pe sub piele, apoi se desprind dintr-o dată pentru a alcătui cele cinci degete, fiecare având trei articulații, aptitudinea sa proprie și caracterul său O suprafață ușor bombată, străbătută de vene și de artere, rotunjită la margini, face legătura între înche-ш: ”? mi și degete, acoperind totodată structura lor intimă Reversul ei este un recepta-col în exercițiul activ al mâinii, ea poate să se întindă și să se încordeze, după cum poate să se muleze urmând forma obiectului Această activitate a lăsat urme în podul palmei, și se pot citi aici, dacă nu simbolurile lineare ale lucrurilor trecute și viitoare, cel puțin amprenta și oareă amintirile vieții noastre dispărute și poate vreo moștenire mai îndepărtată Privită de aprt pe pare un peisaj straniu, cu munții săi, cu narea sa depresiune centrală, cu văile s luviale înguste, uneori întrerupte de fisuri in idente de lanțuri mici, de arabescuri, alteori netede și fine ca o scriitură Putem visa în voie privindu-Je Nu știu daca cel ce o examinează cu atenție are șansa să descifreze vreo enigmă, dar aș vrea ca el să o contemple cu respect pe ândră slujitoare Priviți mâinile trăind starea lor de libertate, eliberate de chemarea funcției și de încărcătura unui mister — în repaos, cu degetele ușor îndoite, ca și cum s-ar lăsa în voia vreunui vis, sau animate de eleganta vioiciune a gesturilor pure, inutile: ele par atunci că desenează gratuit, în aer, o mulțime de virtualități, și că, lă-sându-se în voia lor, ele se pregătesc pentru o intervenție eficace, Capabile să imite, prin umbra lor proiectată pe un perete în lumina unei Lumânări, silueta și mișcările animalelor, ele frumoase atunci când nu imită > ic Uneori, în timp cc mintea lucrează ele, lăsate în pace, se agită ușor Cu o mișcare hwâ ele tulbură aerul sau își întind tendoa-nd'c făcând să le pocnească încheieturile, sau fct rt'lA ** prl ll III st inc I a forma un Ы/ utilitară a treburilor ordinari Nu cred câtuși de puț în superioritatea mâinii drepte Munci ( d stânga lipsește, dreapta este redusa la o singurătate dificultuoasă și aproape sterilă Stânga, această mână care desemnează pe nedrept partea cea rea a vieții, porțiunea funestă a spațiului, aceea în care nu trebuie să te întâlnești cu moartea, cu dușmanul sau cu solul prevestitor, poate ajunge cu timpul să Îndeplinească toate îndatoririle celeilalte Construită la fel cu cealaltă, ea are aceleași aptitudini la care a renunțat pentru a o seconda Prinde ea oare cu mai puțină vigoare trunchiul de copac sau mânerul securii? Strânge ea oare cu mai puțină forță trupul adversarului? Lovește ea oare mai slab decât cealaltă? Nu este ea aceea care formează sunetele atacând direct corzile viorii, în timp ce, prin intermediul arcușului, dreapta nu face decât să le propage în jurul său? Este o fericire că nu avem două mâini drepte Cum și-ar repartiza ele diferitele sarcini? „Stângăcia mâinii stângi este fără îndoială necesară unei civilizații superioare; ea ne reamintește trecutul foarte îndepărtat al omului, când acesta nu era prea îndemânatic și încă departe de a fi în stare să facă, așa cum spune zicala populară, „tot ce poftește cu cele zece degete ale sale“ Dacă lucrurile s-ar petrece altfel, atunci am fi copleșiți de un îngrozitor exces de virtuozitate Fără îndoială am fi ajuns la cel mai înalt grad de perfecțiune în arta jongleriei, / А • - и і( с, mi numai că a slupt init itiile omului, dar le-a și determin i u - $ f ” ' și u /dur chiar ai momentul în care Apollo urmează să o atingă: brațele sale devin ramuri, extremitățile lor sunt crenguțe înfrunzite ce freamătă Mi s pare că văd omul cestral aspirând lumea prin mâini, întinzând degetele pentru a face din ele o rețea cu ajuto-rul căreia sa capteze imponderabilul „Mâinile ’ pune Centaurul,, au încercat stâncile, pe enumăratele p te și cele mai subtile ta • p ■ i ca eh să surprindă orice b are rpreteze semnele care să-mi a d ■ Cti c Danie, p ivilegiații ' - i moi ioz i m si ibililatea lor, nu aveau alte anr r t acelea ale rasei noas-xr xru a „înco ersul, și pentru a n - dialam, f> ponderabili, invizibili Bar exea ce este abia ponderabil, ceea ce p alseaza de viață, ceea ce are un înveliș — și chiar piatra, fie că este sfă— r -’m a bucăți, ro /ița de ape în drumul lor, J ? x ta constituie un contact pentru ■n r" c le pot dace singure la bun sfăixU Posesiunea bmiî implică un fel dc adul- înecare t к Hl i Privire i ilnneca dea'upji uni r uliu M uri știe -lundalul de cer sau de pămânl cu mai ! » iot uri - ■ •,• hi u de prost gu : Jurilor noastre, dar nimic nu л credem câ pentru insecte și pă- ■ '■ ă - o rezonanță puter-vfirit ri Această melodie se ascunde în ' u j p înzătoax© întâm- omul a putut I ] и l ( I ■ astm I, ІІГИИ I I alin - , ne să înfigă în nafura compact i un ' ârl srii’ и i t iiș cin să o mente/e și Io lorrra, activitatea Șiimi ivă poarta in sii ,r-treaga-zi dezvoltare ulterii ră (>mul grotelor, ce a ute meticulos silexul și - / - i , P rt B| r, ’ » ‘loi pali u • >ă i ’ ■, i f/Murile baroce, în înfloriturile tușei, în vi-narea ( -i care sort întinse culorile; înțeleg do- J U -i s • de a se anul», !-• ' pi rn c tre ( \ rpma t a • pra iei alchimii complicate, s-ar părea că sj ritul se adresează spiritului Totuși, aici găsim intactă ponderea generoasă a ființei umane, vivacitatea sa impulsivă, o dată cu puterea magică a mâinii pe care nimic nu o mai poate contraria sau înfrâna, chiar atunci când procedc ’ ’i fiind preocupată de stu- diu Orice instrument poate să-i fie de folos, - erie semnele sale, ea și le inventă udate si hazardate sau le ia din natură o ramuri că, pana unei păsări Hokusai desena cu ; •/ SuU ѴІ Ц t’ Л mereu alte variante ale formei și ale vie-C - p ‘ i - II ***'’ С Г !■ ■ ■■ , ' tă da aj are într-o materie oarecare, mâna lor fiind călăuzită de o forță lăuntrică, ca acei ar-ti spiritișți c e desenează invers Nimic nu р оале, fi măi discutabil, dacă îl examinăm pe о’-іп dint: veei uiaiamari, p^ Victor Hugo Rar găsim pirit atât de bogat în spectacole in-ferioarc in: contraste scânteietoare, în fapte ■ - - ■ ăia i-, pi ■ r Hl(lll h r ■ dM c -e lipsește Reinbrandt O e ă es a de substanță și de ntire iată în această memorie cris-nț camera obscură Materia, ins-n шпі absente Acest vid ab-? > >: e^r cte^ea unei clipe prezente este м Poate Ш ; m fața ociiîlor exemplul unei ?ț' i " ■•мх pot încă sâ dau un sens - tu Mcm v acelui pustiu ’d ’-хЬч г le r ieț ni caracterizați ргШі câSsfiarfi țț libertate interioară, nu ne limi-> tpirii , la o singu- V ) ț in геП :Ѳ ai unei dibă-p • dovac -■ ■ ■ ■ M- - Vi ir, au sus- ( di ; n mînușcu'e urm, nd regulile unt i mi, de către un artist mpp tin vă u i di i ci ■ mm înalte expresii ale acel ui simț monw î viziorvar este ai ■ i • teh de, o acuitate vorba despre ■mr ■' r- / Ele pot fi mărite go -ea sponcă si ;; m с fund :meni ч|аг:Е е sea-; • s de biserică, de ■ ăror su- rori sau des ții interioare Mâna scoate simțul tact! o-sixita'ea sa rect ptivă, ea îl organizează in ve-derc; r x:/' ic iei și a acțiunii Ea îl învață pe om cum să stăpânească întinderea spațială, greutatea, densitatea, proporția Ea creează un univers inedit în care își lasă peste tot am-pn ele E i se măsoară cu materia pe care o metamorfozează cu forma pe care o transfigu-rează E tu d din • d multiplică în spațiu și în timp CUPRINS VIATA FGRIffEEOR I LUMEZ FORMELOR Fc intg e și semn Dualism iluzoriu ~-form* și fond- Conținutul formal Cele două Fei Viața formelor în limbaj și în arta Metamorfozele, pri eîpiul de reînnoire Stilurile, tentative de stabilitate Stilul și stilurile VI 'a ; rilor ca logică internă și căutare experiment lă Cele trei logici în arhitectură Legea primatului tehnic Etapele stilurilor Permanența și revenirea ca-, racterelor formale Schița unei lumi: crea-ea mediilor, a peisaje: or psihologice și a mi-or Perspectiva căutării IL FORMELE IN SPAȚIU f f Viata formelor în rea o ui: seria sau labirintul, formele hi- ' ’a < datele ei fundamentale Iluziile create de abrevierea spațiului prin epură și с r, c mea ? Proporțiile, Efec- Г po-tei Ie variabile dintre m'sa in-temă та a externă, Reversul spațiului, Rea a p opm ; ilor Forma luminii Arhitectul a calitatea sa de geometru, mecan c, a rer ițea plin A î, profiluri •••'** к f*P rmifă, spațiul Variați h spațiului în pictură Perspectiva o- < mentală Noțiunea de fond și raporturile lui eu figurile Perspectiva scenică, Perspectiva cartografică Perspectiva albertiana lumea ca edificiu, figura ca statuie Rezistența perspectivei fantastice și a profilului he -dic Trompe, l’oeil, Clarobscurul Perspectiva fluidelor III FORMELE IN MATERIE Materia ca structură și activitate Dependen* dintre formă și materie Principiul vo< o-formale Materiile naturii și materiile artei Crearea inedituluL Materiile artei nu s pot schimba între ele Raporturile dintre forme în spațiu, și sub influența luminii sunt determinate de materie • Tehnica privită ca o formă de poetică a metamorfozelor și ca procedeu de cunoaștere Tehnică și tehnici Cercetări genealogice: schițele în pictură, stadiile gravurii Studiul variațiilor: căutările tehnicii în raport cu procedeele Studiul interferențelor: pictura sculptorilor și sculptura pictorilor Unealta și mâna Contactul cu spațiul și materia: tușa Extinderea acestui termen la toate artele Materii, unelte și tușe în gravură Construire și descompunere în arta lui Rembrandt IV FORMELE ÎN GÂNDIRE Identitatea dintre lumea formelor în spațiu și în gândire Tehnica pe planul gândirii este formală Cristalizarea Caracterul original al tehnicii la artist Tehnica nu este numai viata imaginilor, a amintirilor, a ideilor, a sentimentelor Ea este spațiu, materie, tușă Diversități de structură și, de nuanțe Dominantele și familiile spirituale Pastișori, virtuoși, vizionari Intelectualii formei - Ordinea formelor, ordinea spiritului Vocație formală și intenție tehnică Apariția unui om nou Viața artiștilor Banalitatea romanului Adevăratul secret Afinitățile elective Limitarea doctrinei influențelor V FORMELE IN TIMP Măsura și reconstruirea trecutului Etapele cro- ' nologicc Mistica încadrărilor Concepția monumentală a timpului, concepția plastică a duratei Inegalitatea ritmurilor Unde •І Г ' ~phî îi scurte, unde lungi Precocitate, persistență Dublul aspect al problemei formei dezvoltarea internă și condițiile Familiile spirituale și rasele 'Națiunile, portretele omului Dezvoltarea internă și contactele cu exteriorul în istoria artei flam-boaiante Reușitele, cauza stagnării formelor: ritm lent în arta germană, în FIle-de-France Acțiunea formei asupra mediului Veneției Rembrandt și Olanda Dyck: portretul devenit model Arta nu este cronologie Critica noțiunii de moment Momentul torică Momentul gust Fenomene eveniment actualitate, m timp: exterioare ritm rapid Paradoxul Cazul Van spiritual și necesitatea is-operă de artă și momentul de ruptură Noțiunea de ELOGIUL MÂINII formelor nibllotocn do artă Тоиііл și fllosofln «irtci Conștiința umană tinde mereu către un limbaj și chiar către un stil A căpăta conștiință înseamnă |, ‘ Л a căpăta formă Chiar în etajele inferioare zonei definirii și inteligibilității, există încă forme, f dimensiuni, raporturi Caracterul specific al spiritului este acela de a se descrie permanent pe sine însuși Este un desen ce se face și desface I mereu, iar activitatea sa, în acest sens, este o activitate artistică Ca și artistul, el prelucrează natura, folosind datele pe care i le transmite impetuos din interior viața psihică, elaborându-le neîncetat pentru a le transforma în materia sa spec fk ă, spirituală, pentru a le forma ||b ' HENRI FOCULOH J Lei SBN https://neculaifantanaru com/hr-resurse-umane html https://neculaifantanaru com/en/hr-human-resources html